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Muzyka teatralna traktowana jest z reguly po macoszemu jako
dziedzina sztuki wylgcznie uzytkowa. Rzadko zdarzato sie, ze utwory
napisane z myslg o konkretnych inscenizacjach przetrwaly prébe
czasu. W twdrczosci Mozarta byty to rzeczywiscie utwory marginalne,
ale juz u Beethovena zyskaly range nieco wyzsza: Egmont i Coriolan to
uwertury dziet scenicznych, ktére nie tylko staty sie stawne, ale stawg

przewyzszyty znacznie literackie pierwowzory.

Dramat liturgiczny — i w ogdéle nowozytny dramat europejski —
rozwinat sie z krotkich scenek, inscenizowanych podczas swigtecznych
liturgii i przedstawiajgcych kluczowe zdarzenia z Ewangelii. Najstarszg
takg sceng bylo przedstawienie pustego grobu po zmartwychwstaniu
Jezusa. Opierajac sie na relacjach ewangelistow i wykorzystujgc tropy
do Spiewdw mszy rezurekcyjnej, inscenizowano dialog niewiast i
aniotow przy grobie Chrystusa. ,Quem quaeritis” — ,Kogo szukacie,
niewiasty?” - ,Jezusa z Nazaretu” - ,Nie ma Go tutaj, bo
zmartwychwstat, jak powiedzial”. Dialog ten miat teatralng postaé.
Niewiasty przemierzaty nawy $wigtyni do Bozego Grobu. Po
odpowiedzi aniotéw, $piewajgc kolejne tropy, udawaly sie w inne
miejsce kosciota do apostotdbw. Uczniowie Jezusa, zgodnie z
przekazem $w. Jana, biegli z kolei do Grobu Panskiego, pokonujac
kolejne koscielne nawy, by potwierdzi¢ relacje kobiet. W ten sposéb z
tropow wielkanocnych rozwinely sie spiewane dialogi, ktére wkrotce
przyjety posta¢ dramatycznej akcji, przeksztalcajgc sie stopniowo we
wlasciwy dramat liturgiczny. Jednym z najbardziej niezwyktych dziet
tego gatunku jest ,Ordo Virtutum”, czyli ,Gra cnét’, utwor sw.

Hildegardy =z Bingen, powstaly okolo polowy Xl wieku i
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spopularyzowany dzieki zespotowi ,Sekwencja” z Kolonii pod koniec
XX wieku, z okazji osiemsetnej rocznicy przeoryszy z Bingen. Autorem
koncepcji dramaturgicznej tego przedstawienia, utrwalonego réwniez w
nagraniu ptytowym, byla niezyjgca juz, niestety, zmarta w wieku 48 lat,
amerykanska $piewaczka Barbara Thornton, wspétautorka wielkiego
renesansu tworczosci Sredniowiecznej przeoryszy pod koniec

ubiegtego wieku.

Niezwykle oryginalnym zjawiskiem w historii szesnastowiecznego
teatru wiloskiego byla komedia madrygatowa, uwazana dzis za
poprzedniczke opery albo wrecz poczatkowe stadium jej rozwoju.
Komedia madrygatowa sktadata sie z cyklu kilkunastu madrygatéw
dramatycznych, potgczonych wspdlnym tematem i postaciami w
opowiadanej historii wystepujacymi. Wzorem dla nowej formy byta
komedia dell'arte. To od niej pochodzity zaréwno typowe tematy
komedii madrygalowych — mitosne perypetie, starcze zaloty, zabawne
qui pro quo ludzi z rdéznych stanéw spotecznych - jak i
charakterystyczne dla komedii dell’arte postaci sceniczne oraz jezyk,
ktérym sie postugiwaly: potoczny, soczysty, dosadny, wykorzystujgcy
zarowno rozne wioskie dialekty, jak i jezyki obce. Teksty peine byly
humoru i dowcipu, akcja czesto zaskakiwala zabawnymi sytuacjami i
nieoczekiwanymi zwrotami. Komedia madrygatowa skiadala sie z
kilkkunastu madrygatéw, powigzanych z sobg dramaturgicznie i
podzielonych na sceny lub akty. Jedno z najbardziej znanych tego
gatunku przelomu XVI i XVII wieku, wielokrotnie w tym czasie
publikowane, ukazato sie po raz pierwszy w roku 1605. Jej autorem byt

wloski mistrz Adriano Banchieri. Barka z Wenecji do Padwy to urocza
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opowies¢ o0 zabawnej podrézy wesolego towarzystwa z Wenecji do
Padwy. Sg tam ludzie z rdéznych wioskich miast: Sieny, Torcello,
Florenciji, Lukki, Neapolu, Wenecji, Bolonii, a takze goscie z zagranicy —
Niemiec i dwaj Zydzi. Inna roéwnie stawna komedia madrygatowa
Banchieriego to Starcze szalenstwo, dzieto opublikowane siedem lat

wczesdniej, w roku 1598. Jej tytut wymownie Swiadczy o tresci dzieta

Specyficznym gatunkiem scenicznym w Anglii czaséw Restauracji,
a wiec Il potowy XVII wieku, byly semi-opery, dramaty moéwione z
duzym udzialem muzyki. Byly one ogniwem posrednim miedzy teatrem
dramatycznym i operowym, choé z ducha blizsze byly temu
pierwszemu. Najwybitniejszym twdorcg semi-oper w tamtej epoce byt
Henry Purcell. Jego najokazalsze dzielo tego gatunku to osnuta na
kanwie szekspirowskiego ,Snu nocy letniej” semi-opera ,The Fairy
Queen” {,Czarodziejska Krélowa"}, ktéra pierwowzor Szekspira traktuje
bardzo swobodnie, zgodnie z zatozeniami gatunku. Adaptacje utworéw
scenicznych dawnych autoréw w czasach restauracji polegaly na
dowolnej  kompilacji  watkéw  pierwowzoru, czesto  zadnej
dramaturgicznej konsekwenciji. Purcell chetnie pisat réwniez muzyke
teatralng. Zachowato sie 48 takich dziet, a oprécz tego pie¢ semi-oper,
do ktérych nalezy takze ostatnie, nieukonczone dzieto brytyjskiego
Orfeusza , The Indian Queen”, uzupelnione po jego smierci przez brata

kompozytora Daniela Purcella.
Przy omawianiu tytutowej muzyki w teatrze nalezy pamieta¢ o modnej

w europejskiej dramaturgii konwencji teatru w teatrze, ktéra i w teatrze

muzycznym byla od czasu do czasu wykorzystywana. Swietnym tego
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przyktadem jest mato dzi§ znana i rzadko wykonywana, niewielkich
rozmiaréw opera Mozarta ,Dyrektor teatru”, oznaczona u Koechla
numerem 486. Wolfgang Amadeusz nazwat jg ,Komedig z muzykg w
jednym akcie”, zdajgc sobie sprawe, ze polaczyt w niej dwa rézne
gatunki sceniczne swojej epoki: niemiecki singspiel i wloskg opere
buffo. Formalnie jest to singspiel, czyli - uzywajgc zapomnianego juz
dzi$ polskiego tlumaczenia niemieckiego stowa — $piewogra z
niemieckimi dialogami, jednak biorgc pod uwage temat tego dziefa i
sytuacje sceniczne, o ktérych opowiada, mamy tu do czynienia z operg
komiczng, albo jeszcze lepiej — z prébg inteligentnej jej parodii.
Tytulowy dyrektor teatru otrzymat witasnie licencje na prowadzenie
teatru w Salzburgu. Kazdego rodzaju teatru — to znaczy zaréwno
dramatycznego, jak i muzycznego. Chce w zwigzku z tym powiekszyé
wilasna trupe. | tu pojawia sie galeria rozmaitych postaci, ktére chcg mu
w tym pomoc, np. bogaty sponsor, ktory sypnie groszem pod
warunkiem, ze jego kochanka dostanie angaz w teatrze. Juz panstwo
zapewne wiedzg, o co chodzi, bo sg to wszak postawy ,uniwersalne” w

podobnych sytuacjach.

Wolfgang Amadeusz z pewnoscig musiata by¢ usatysfakcjonowany
faktem, ze prawykonanie komedii z muzykg w jednym akcie o
prowincjonalnej trupie aktorskiej z Salzburga odbyto sie w Wiedniu 7
lutego roku 1786, w oranzerii patacu Schdnbrunn. W tej samej zreszta,

gdzie do dzis codziennie odbywajg sie koncerty dla turystow.
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W roku 1800 Beethoven pracowat nad partyturg baletu ,Twory
Prometeusza”, ktéry zamowit u niego stawny wéwczas w cesarskiej
stolicy tancerz Salvatore Vigano, ulubieniec nie tylko cesarzowej, ale i
calego Wiednia, a szczegllnie jego piekniejszej potowy, ktéra
wdzieczna byta réwniez urodziwej zonie wiloskiego tancerza za
wynalezienie sukien zrecznie tuszujgcych figury pan w powaznym
stanie, zwanych ,a la Vigano”. Dla miodego Beethovena bylo to
wowczas nowe wyzwanie; nigdy wczesniej nie pisat muzyki baletowe;.
Prapremiera ,Twor6w Prometeusza” 28 marca roku 1801 zakonczyta
sie dobrym, aczkolwiek nie pozbawionym krytyki przyjeciem. W ciggu
dwéch sezondéw balet wystawiono 23 razy. W jego ostatniej scenie —
uroczystym tancu — pojawia sie po raz pierwszy u Beethovena temat,
ktory odegra wazng role w dwdch powstatych pézniej utworach,
zwigzanych z prometejskim watkiem jego tworczosci: w Wariacji i fudze
Es-dur na fortepian op. 35 z roku 1802 i w ukonczonej dwa lata pozniej
Il Symfonii Es-dur op. 55. Liczba dwudziestu trzech wiedenskich
wykonan baletu , Twory Prometeusza” w ciggu zaledwie dwéch lat byta
sporym sukcesem miodego artysty, zwazywszy na fakt, ze liczba
wszystkich wykonan oper Mozarta w ciggu dziesieciu lat jego pobytu w
Wiedniu to 105 premier, czyli nawet nie pieciokrotnosé tego, co w
stolicy Habsburgow przez dwa lata dokonat mtody Beethoven. Niestety,
nie wiemy, jaka byta w tym jego zastuga, a ile spektakl zawdzieczat

choreografii Salvatora Vigano.
Balet Beethovena byt jednym z pierwszych nowozytnych dziet tego

gatunku w dziejach muzyki XIX wieku i jednoczesnie w historii jednego

Z najwazniejszych jej nurtdw. Na przeciwlegtym biegunie mieszczg sie
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balety Piotra Czajkowskiego. To chyba nawet nie w tym rzecz, ze
kazdy z ich twércow dzwigat wtasne golgoty, bardziej chyba chodzi o
to, ze bardzo trudno znalez¢ wspélny mianownik dla prometejskiego
etosu baletu Beethovena i gldbwnego motywu wszystkich wielkich dziet
Czajkowskiego, motywu niespelnionej, bo niemozliwej z punktu
widzenia jego epoki do spelnienia mitosci. Jednak ta przewrotna
paralela pokazuje dwa dominujgce motywy romantycznej anomalii —
motyw zbiorowego szczescia w imie wyzszych idei i nurt szcze$cia
prywatnego, o ktére warto walczy¢ nawet wtedy, jesli nie odpowiada ani

szczytnym ideatom swoich czaséw, ani ,Moralnosci pani Dulskiej”.

Piszac o muzyce w tatrze koniecznym jest wspomnienie o
utworze, ktéry poczatkowo byt w pelni samodzielny, cho¢ o
programowym charakterze, i w tej postaci stat sie stawny. Dopiero 16
lat pézniej jego tworca wiaczyt go do napisanej wtedy muzyki teatralnej.
W roku 1826 siedemnastoletni wowczas Felix Mendelssohn - Bartholdy
skomponowat uwerture ,Sen nocy letnigj”, ktéra w krétkim czasie stata
sie jednym z symboli narodzin nowej romantycznej epoki w dziejach
sztuki dzwieku, obok takich dziet jak ,Symfonia niedokonczona”
Franciszka Schuberta czy ,Wolny strzelec” Karola Marii Webera.
Prawykonanie uwertury wywotalo sensacje, spotykajac sie z
entuzjastycznym przyjeciem krytyki, ktéra jednoglosnie obwotata jej
miodego autora geniuszem. Sad ten w pelni potwierdzita historia —
miodziencze dzieto Mendelssohna to w zgodnej opinii biograféw
kompozytora jego pierwsze, a dla wielu - najpiekniejsze arcydzieto.
Sledzac dzieje europejskiej symfoniki w pierwszych dziesiecioleciach

XIX wieku, nietrudno zrozumie¢ zachwyt pierwszych stuchaczy utworu.
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W czasie najwiekszych triumfow Beethovena uwertura ,Sen nocy
letniej” byla kompletnym zaskoczeniem, jej styl bowiem w zaden
sposéb nie miescit sie w ramach etosu muzyki symfonicznej, ktéry w
swoich utworach zbudowat autor ,Eroiki”. Mendelssohn catkowicie
zignorowat te tradycje, tworzac utwér peten pogody, radosci, lekkosci,
znakomicie napisany i zinstrumentowany, dowcipny i liryczny zarazem,
a przy tym oparty na klasycznych wzorcach formalnych i przejrzystej
.mozartowskiej” z ducha fakturze. O ile w scherzu z Oktetu Es-dur op.
20 stworzyt podwaliny wtasnego stylu, o tyle w uwerturze ,Sen nocy
letniej” nadat im doskonaly artystycznie ksztait, wigczajgc zarazem w
obreb symfoniki, ktéra dzieki dokonaniom Beethovena stata sie jedng z
najwazniejszych dziedzin twdrczosci muzycznej tamtej epoki.
Potgczenie doskonatych proporcji formy, znakomitej symetrii wszystkich
jej elementdéw, wysmakowanej, cho¢ tradycyjnej w swoim Kksztalcie
instrumentacji z elementami faktury ,Elfenmusik” to najwazniejsze
cechy nowego symfonicznego stylu Mendelssohna, ktéry po raz
pierwszy ujawnit sie w uwerturze, a nie w symfonii, co réwniez
Swiadczylo o artystycznej niezaleznosci miodego kompozytora. W
epoce Beethovena uwertura byta wcigz jeszcze wstepem do wiekszych
form, zwlaszcza scenicznych. Taki charakter majg réwniez niemal
wszystkie dzieta tego gatunku w twdrczosci samego Beethovena, cho¢
dzi$ wykonuje sie je jako samodzielne utwory symfoniczne.
Mendelssohn byt jednym z twoércéw romantycznej uwertury
koncertowej, ktéra stata sie niezaleznym od utworéw scenicznych,
autonomicznym gatunkiem muzyki symfonicznej XIX stulecia. Jej
prototypem byta uwertura ,Sen nocy letniej”, inspirowana wprawdzie

komedig Szekspira, ale pomyslana jako dzielo samodzielne. Dopiero
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po latach Mendelssohn wykorzystat jg w roli rzeczywistej uwertury,

komponujgc w roku 1842 muzyke teatralng do ,,Snu nocy letniej”.

Skomponowana 16 lat p6zniej muzyka teatralna do ,Snu nocy
letniej” nigdy nie zyskata takiej popularno$ci, co uwertura, z wyjgtkiem
jednego, jedynego ogniwa, ktére trafito pod przystowiowe strzechy —
stawnego Marsza weselnego. Jeszcze mniej znana jest muzyka
teatralna Wolfganga Amadeusza Mozarta do dramatu heroicznego
Tobiasa Philippa von Geblera ,Tamos, krél Egiptu”, oznaczona u
Koechla numerem 345. Wielu biografow widzi w niej wczesng
przymiarke do ostatniego operowego arcydzieta Mozarta -
».Czarodziejskiego fletu”, niektérzy nawet jeszcze wiecej — dokonang w
planie ideowym i muzycznym bezposrednig zapowiedZz genialnego
singspielu. Nie bedziemy tutaj tej kwestii ani rozwazac, ani rozstrzygac,
ale wystarczy dobrze postucha¢, by w muzyce Mozarta do ,Tamosa,
kréla Egiptu” podobienstwa te dostrzec. Muzyka teatralna byta
oczywiscie integralng czescig sztuki Geblera i pozbawiona jej kontekstu
traci swéj dramaturgiczny sens, no ale przeciez muzyke te napisat
Mozart, wiec juz choc¢by dlatego warto jej postucha¢. Sktada sie z
trzech  wielkich chéréw z glosami solowymi oraz pieciu
instrumentalnych interludidow, wykonywanych po kazdym z pieciu aktow
dramatu Geblera. Po raz pierwszy zabrzmiala podczas inscenizaciji
.Tamosa, kréla Egiptu” w Teatrze przy Karynckiej Bramie w Wiedniu w
kwietniu roku 1774. Byé moze wykonano jg juz w poprzednim 1773
roku w Bratystawie, bo i tam wystawiono dramat Tobiasa Geblera, nie

ma jednak na to zadnych przekonujgcych dowodéw. Po raz drugi
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muzyka Mozarta zabrzmiata okoto roku 1779 przy okazji salzburskiej

premiery ,Tamosa”.

Kiedy kompozytor ten przyszedt na swiat, Max Bruch pracowat nad
I Koncertem skrzypcowym g-moll, Antonin Dvofak rozpoczynat
komponowanie swojej | Symfonii, Franciszek Liszt ukonczyt Missa
choralis, a Jan Brahms napisat popularny cykl 16 walcéw na cztery
rece op. 39 i Trio Es-dur op. 40 na fortepian, skrzypce i rég. Kiedy
ponad 90 lat pozniej zmarl, Pierre Boulez opublikowat swoj stynny
artykut ,Alea”, w ktérym sformutowat podstawowe zasady aleatoryzmu,
form otwartych i roli przypadku w muzyce, John Cage pracowat nad
Koncertem fortepianowym, ktérego partia solowa skladata sie z 63
luznych kart i to wykonawca decydowat o ich kolejnosci, a Edgar
Varese komponowat swéj stawny ,Poemat elektroniczny”. Jego
najwazniejsze utwory, m.in. symfonie i poematy symfoniczne, powstaty
w pierwszym kwartale XX stulecia. Najstarsze z nich wyrastaly z
tradycji neoromantycznych, ostatnie zadziwialy bardzo nowoczesnym
jezykiem dzwiekowym. Znakomitym tego przykiadem jest jedno z
péznych dziet Jana Sibeliusa, bo o nim méwimy: muzyka teatralna do
szekspirowskiej ,Burzy”, napisana w roku 1925. Byt to ostatni wielki
utwér w dorobku artysty, w ktorym obok fragmentéw czysto atonalnych
pojawity sie ogniwa oparte na specjalnych skalach, przypominajgcych

stynne ,modi o ograniczonej transpozycji” Oliviera Messiaena. Mimo
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tych $miatych eksperymentéw, kompozytor nie napisat juz potem
zadnego utworu — milczat ponad trzydziesci lat az do swej Smierci. Jesli
pominiemy jego utwory miodziencze, to okaze sie, ze wihasciwa
tworczos¢ kompozytorska wypetnita zaledwie 1/3 jego bardzo dtugiego

zycia.

Ludwig van Beethoven kilkakrotnie pisat muzyke teatralng i — jak
dowodzi tego stawa paru uwertur do tych dziel — nie robit tego
wylgcznie w celach zarobkowych. Beethoven lubit literature, sporo
czytat i zdawat sobie sprawe z literackich gwiazd swoich czasow.
Wzorem dla niego byt zwtaszcza Johann Wolfgang Goethe, o ktérego
wzgledy diugo zabiegal, cho¢ po stawnym spotkaniu w Cieplicach
okazalo sie, ze z powodu skrajnie r6znych temperamentéw jakiekolwiek
ni¢ osobistej sympatii nie jest miedzy nimi mozliwa. 2 wrzesnia roku
1812 w jednym z listéw Johann Wolfgang Goethe napisat: ,Poznatlem w
Teplicach Beethovena. Jego talent zdumiat mnie. Niestety, jest to
cztowiek catkowicie nieokrzesany, ktory najzupetniej btednie uwaza, ze
Swiat jest wstretny, ale postawg swojg nie czyni go ani troche milszym
czy to dla siebie, czy dla innych”. Rownie ambiwalentny stosunek miat
Goethe do muzyki Beethovena. O jego V Symfonii powiedziat: ,To
wcale nie wzrusza, to tylko wprawia w ostupienie, to jest grandioso, to
jest bardzo wielkie, wprost opetancze, jakby dom sie wali”. Spotkanie
najwiekszego poety tamtej epoki z najwiekszym Owczesnym

kompozytorem nie  przyniosto  zadnych  rezultatbw, poza
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konwencjonalng wymiang uprzejmosci, a jednak Beethoven do konca
zycia pozostat wielkim admiratorem twérczosci Goethego i wielokrotnie
siegat do jego dziet. W roku 1810 skomponowat muzyke do jednego z
mato dzi$ znanych dramatéw autora ,Fausta”. W liscie do Goethego
napisat: ,Wkrétce otrzyma Pan z Lipska mojg muzyke do ,Egmonta”,
tego stawnego ,Egmonta”, na ktérego spojrzatem na nowo Panskimi
oczyma, ktorego odczutem i odtworzytem w muzyce réwnie gteboko,
jak odczutem go w czasie czytania. Chciatbym bardzo ustyszec, co Pan
sgdzi o mojej muzyce do ,Egmonta’. Nawet Pana krytyka przyniesie
pozytek mnie i mojej sztuce; przyjme jg z réwng radoscig jak
najwiekszg pochwate.” O ile wiadomo, Goethe nie odpowiedziat na ten
list. By¢é moze nie zdawat sobie sprawy, ze imie hrabiego Lamorala
Egmonta stanie sie stawne dzieki muzyce Beethovena, a nie za sprawg

jego wtasnego dramatu.

Inng — rownie stawng — teatralng uwerturg Beethovena jest
Coriolan op. 62. Na posta¢ Koriolana, czyli legendarnego patrycjusza
rzymskiego i wodza z przetomu VI i V wieku Gnaeusa Marciusa,
zdobywcy Corioli, za co otrzymat swoj przydomek, po raz pierwszy
zwrécit uwage w teatrze europejskim William Szekspir w napisanej w
roku 1608 wg Plutarcha tragedii ,Koriolan”. PGzniej posta¢ rzymskiego
wodza powracala na sceny w dramatach innych autoréw, m.in.
Aleksandra Hardy’'ego i Jamesa Thomsona, a takze w operze Antonia
Caldary. Gdy 199 lat po powstaniu tragedii Szekspira Beethoven pisat
swg stynng uwerture ,Koriolan”, miat przed oczyma nie tekst sztuki
autora ,Hamleta”, lecz utwér innego dramaturga: radcy wiedenskiego

dworu cesarskiego Heinricha Josepha von Collina, o ktérym pamieé
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przetrwata tylko dlatego, ze Beethoven napisat muzyke do jednej z jego

kompletnie dzi$ zapomnianych sztuk.

Londynhska prapremiera tego dzieta w roku 1728 stanowita jedng z
przetomowych dat nie tyle opery, ile teatru muzycznego, a nawet teatru
jako takiego, bo w zamierzeniu autoréw utwér ten byt przede wszystkim
dzietem dramatycznym z muzykg i dlatego méwigc o nim, podaje sie
zawsze najpierw nazwisko autora tekstu, a potem muzyki, czego nie
robi sie w przypadku oper. To oczywiscie stynna Opera zebracza spofki
autorskiej John Gay i Christopher Pepusch, daleki prototyp
dwudziestowiecznego musicalu i bezposrednia inspiracja dla réwnie
gtosnej, wystawionej doktadnie 200 lat pézniej w Berlinie Opery za trzy

grosze Bertholda Brechta i Kurta Weila.

Pomystodawcg Opery zebraczej byt Jonathan Swift, autor stawnych
,Podrozy Guliwera”. W roku 1716 w liscie do Alexandra Pope’a,
jednego z najznakomitszych poetéw angielskich tamtej epoki, Swift
napisat: ,Jest tu w miescie pewien miody i dowcipny cztowiek, ktory
pisuje wiersze do swojej kochanki, niezbyt dobre, ale takie wiasnie,
jakie poetyczny miodzieniec pisaé powinien, z uwagami o jej urodzie,
przyzwyczajeniach, etc. Wpadio mi do glowy, ze takie dowcipne

sielanki mogtyby mie¢ powodzenie, gdyby zabral sie do nich nasz
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przyjaciel John Gay. Btagam Cie, zapytaj go, co on o tym mysli? A co
sgdzisz o jakiej$ sielance wieziennej z prostytutkami i ztodziejami
gdzies tam w Newgate?” Rzucony lekkg rekg w prywatnej
korespondencji pomyst autora ,Podrézy Guliwera” okazat sie
brzemienng w skutki bomba, ktorej sita razenia przekroczyta znacznie
zamierzenia jej twdrcow. Mozna bowiem sobie wyobrazié, jakie
reperkusje spoteczno-polityczne w éwczesnej Anglii wywota¢ musiato
dzieto, w ktérym urzedujacy szef rzadu Jego Kroélewskiej Mosci
przedstawiony zostat - ku uciesze publicznosci - jako najgorszy z totrow
w otoczeniu ladacznic, bandytéw, skorumpowanych sedziéw i zwyktych
lajdakéw, w ktérym jedynym pozytywnym bohaterem byt herszt
miejskiej bandy, a scenografie przedstawionej na scenie historii
tworzyla londyhska ulica, domy publiczne i ostawione wiezienie
Newgate. Rownie tatwo wyobrazi¢ sobie mozna zgorszenie londynskich
elit i ucieche gawiedzi, kiedy okazalo sie, ze $wiadomie prostackim,
wulgarnym, a nawet obscenicznym tekstom, jakie padaly ze sceny,
towarzyszyta muzyka najpopularniejszych 6éwczesnych oper, ktére
wystawiano w londynskich teatrach, w tym takze dziel samego
Haendla, ktory na wies¢ o ogromnym sukcesie dzieta podobno wpadt

we wscieklosé.

31 sierpnia roku 1928, o godzinie 20.00 w berlihskim ,Theater
am Schiffbauerdamm” odbyta sie glosna prapremiera wspomnianej juz
tutaj sztuki Bertholda Brechta i Kurta Weila ,Opera za trzy grosze”.
Sukces dzieta Brechta i Weila byt - jak wiadomo — ogromny, a sama
.,Opera za trzy grosze” doczekata sie wielu inscenizacji i wielu

rozmaitych aranzacji jej stawnych songéw. Kiedy rozpoczynala sie
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wielka kariera Opery za trzy grosze, rozkwitato réwniez w Europie nowe
medium — fonografia. Zaledwie dwa lata po premierze na
wysokoobrotowych ptytach firmy Telefunken ukazaly sie obszerne
fragmenty dzieta Brechta i Weila. W nagraniu wzieli udziat ci sami
artysci, ktérzy wystapili podczas prapremiery: Kurt Gerron, Erich Ponto,
Erika Helmke, a obok nich wielka gwiazda tamtych czasow Lotte Lenja.
Grala ta sama orkiestra Lewis Ruth Band, ktérg prowadzit ten sam

dyrygent Theo Mackeben. Nagrania dokonano 7 grudnia roku 1930.
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